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(Posudeke habilitacni prace)

Predklidana habilitacni prace se zabyva komparaci filmové kultury t zemi sovétského
bloku, Ceskoslovenska, Polska a Némecké demokratické republiky, jejichZ vyvoj sleduje zhruba ve
tiech specifickych etapich — obdobi tésné po druhé svétové vilce, béhem 50. a 60. let. Cast
jednotlivych kapitol piedloZené habilita¢ni prace jiz autor publikoval, popf. paralelné pfipravoval
k vydini. Pro potteby habilitacni price je viak podstatné rozsifil (stv. s. 81, 263), upravil a doplnil
novymi, pro sledovany vyklad funkénimi partiemi. Celkové tak price tvofi kompaktni, vnitiné
soudrzny celek, ktery je zaroveri vysledkem habilitantova dlouhodobého védeckého vyzkumu.

Tema filmové kultury Pavel Skopal pojal mnohovrstevnaté, kdy? se zaméfil na studium t#
dulezitjch problémovych okruhd. Téma koprodukee, na kterou autor nazira jako velmi zajimavy
typ spoluprice, v jejimz rimci se obnazovaly rozdilné pHstupy a motivace filmového prumyslu
lidové-demokratickych stiti. Dalsi okruh piedstavuje sofistikovany systém filmové distribuce,
ktery plnil politické, ideologické i ckonomické cile. Teti rovinu vjzkumu tvoii promény recepce
filmového dila ve zkoumanych zemich. Problém filmové distribuce a recepce pfitom nezkouma
pouze v narodnim & Sirsim ,,blokovém® rimci; zajimavé poznatky vytézil i prostiednictvim
lokalnich sond; jako vhodné a dobfe zdtvodnéné ptiklady zvolil kulturni centra ,,druhého fadu®
(Brno, Lipsko, Poznan).

Zkoumany problém je spolehlivé ukotven jak v kontextu mezinirodnich vztahi od
poloviny 40. do konce 60. let, tak v soufadnicich vnitropolitické a kulturné politické situace kazdé
ze sledovanych zemi.

Metodologicky zaklad habilita¢ni price je velmi nosny. Skopal vyuzil znaéného potencialu
komparace i vychodoevropskych kinematografii a podrobnym zkoumanim identifikoval spole¢né
a zejména rozdilné znaky socialistické (filmové) kultury kazdého stitu, které se odvijely od
odlisnych kulturnich tradic, hodnot i historické zku$enosti. Kombinoval pfitom vyzkum déjin
mezinirodnich vztaht, déjin kulturni politiky a koncept kulturnich déjin (s dirazem na fenomén
kulturniho transferu). Vysledkem je naroéna a v nafem prostfedi ojedinéli srovnavaci prace.

Vyzkum Pavel Skopal zalozil na studiu rozsihlého souboru domaci a zejména zahraniéni
odborné literatury, klicovou heuristickou zakladnu oviem tvoii také siroka paleta archivnich sbirek
a tisténych pramend. Tézisté archivniho vyzkumu habilitaéni prace lezi ve fondech vice nez 20 0)
Ceskych a zahrani¢nich archivii (Polsko, Némecko, Mad’arsko, Rusko, USA). Vyznamnou skupinu
pramenu tvofi zejména cesky dobovy tisk. Okrajové autor vyuZil vzpominky pamétniki (nejsou
zahrnuty v zdvéreéném seznamu pramenu); uvedeny rozsah archivniho studia pfitom poklidim za
vyjimeény. Domnivam se, ze vycet prament a literatury je dostateény, zejména v ptipadé odborné
literatuty jsem nezaznamenal absenci zasadniho titulu; nékteré zajimavé poznatky by snad autor
mohl vytézit z monografie Zuzany Lizcové, ktera mj. na piikladu filmové spoluprice analyzuje
kulturni vztahy Ceskoslovenska a Spolkové republiky Némecko.'

Ackoli se price zabyvi srovninim kinematografii ,severniho trojihelniku®, v pfipade
Ceskoslovenska autor vyzkum omezil pouze na ceské zemé. Toto zliZeni pokladim za funkéni a
dobfe zdivodnéné na jedné strané rozdilnymi kulturnimi tradicemi a hodnotami slovenské
spolecnosti, na strané druhé odliSnostmi v organizaci kinematografie na Slovensku i samotnou
kapacitou filmové produkce (s. 11). Souhlasim také s vychodiskem predlozené prace, které
politickou a spolecenskou pfeménu sledovanych zemi na konci 40. let nechiape pouze jako
jednostranny mocensky tlak sovétskych organd, ale naopak diava do znacné miry prostor také
komunistickym elitim jednotlivich zemi pii utvafeni rezimu sovétského typu (,,autosovétizace, ¢i
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,,sebesovétizace™; s. 14). Tento pohled je ve shodé i s mymi vyzkumy v oblasti kulturni politiky a
je podle mého nizoru velmi dilezity nejen pro pochopeni zmén v téchto zemich na prelomu 40. a
50. let, ale také pro vyvoj v ,,poststalinske™ éfe.

Habilitaéni prace Pavla Skopala ptinasi celou fadu dileZitych poznatkd, jez maji obecnéjsi
platnost a obohacuji pohled na povahu zmén socialistické (filmové) kultury a jejich dynamiku.
Z nich vyzdvihuji alespon tyto:

- zfetelné identifikoval motivaci koprodukéni filmové politiky Sovétského svazu jako zpisob
ovladnuti vjchodoevropskych kinematografii a nastinil jeji proménlivou dynamiku

- soubé&né s tim plasticky dolozil koprodukéni strategie jednotlivych stiti navzajem 1 vuact
zapadnich stitim (zde zejména snaha odstranit technologickou zaostalost, ekonomicky
ptinos)

- Skopal upozornil na vyznam zkoumani nerealizované koprodukéni spoluprice, ktere
umoznilo vice zjemnit celkovy pohled na filmovou spoluprici sledovanych zemi

- presvédéivé dolozil napéti mezi ideologickjmi pozadavky a ekonomickymi zajmy, které
ptovizelo realizaci filmové politiky jednotlivych stiti. Dosel pfitom k inspirativnimu
zavéru, Ze hodnoty zipadni kultury, reprezentované zipadoevropskymi snimky, tvofily
trvalou (byt’ kvétami limitovanou) ,,soucast socialistické kultury®.

- vyzdvihuji velmi zajimavy zpusob méfeni divické obliby filmu, ktery bylo mozné diky
dostupnym tdajim éeskych kin zkonstruovat pro léta 1963 a 1964 (s. 186). Model sleduje
oblibu podle procentuilniho vyuziti kapacity sedadel v kinech, kde se film uvadél; dokaze
pfitom odhalit deformace u filmi s vysokou navstévnosti (kvuli dlouhé distribuci), ale
nizkou oblibou (doloZen pad po¢tu divaki na 1 piedstaveni). Skopal na zkoumaném vzorku
odhalil, 7e distribuéni kvéty, propagaéni kampané & organizované projekce pro Skoly a
podniky sice v poloviné 60. let stile fungovaly, ale nemély silu kvantitativné pfevazit
spontanni zajem publika o konkrétni Zanr (u nis zvl. o dobrodruzné filmy)

- na proménich v piistupu fdicich struktur kinematografii k divakovi v 50. a 60. letech 1
studiu divackych preferenci plasticky dolozil zmény v zasadnich parametrech socialisticke
(flmové) kultury. Velmi pfinosné je rovnéz vnimani téchto zmén v kontextu
zapadoevropského Zivotniho stylu, zejména pak poznatek o urditém pfedstihu mladého
vychodoevropského publika pii piijimani nadnarodnich prvki filmového uméni.

Naptoti tomu se domnivam, ze komparace prostrednictvim piipadovych studii vénovanych
filmové kultufe v Lipsku, Brné a Poznani naplnila cile jen ¢asteéné. Autorovi se sice podafilo ziskat
velmi zajimavy materidl k dokumentaci lokilnich specifik, nicméné slabinou téchto partiii je
skute¢nost, ze jednotlivé texty se ponékud odliSuji rozsahem a zejména svym pojetim. Zatimco
v piipadé Lipska je velmi peélivé nastinéna distribucni strategie kin a to pfedevsim v 50. letech, ve
studii o Brnu je zase mnohem vétsi prostor vénovan obdobi 60. let; kde jsou také vice sledovany
pficiny poklesu nivstévnosti kin. Studie vénovana Poznani je zase o polovinu kratsi, pficemz nizsi
navitévnost kin je nazirina z jinjch Ghld, nez v pfipadé Brna (neni reflektovin vliv televizniho

vysilani).

Po formilni strince je price zpracovana na vysoké drovni. Vyklad je srozumitelny a
stylisticky vyzrilj. Vzhledem k tomu, Ze autorova argumentace se opira o néktera spolecna
vychodiska, misty se nékteré skutecnosti se opakuji (napt. udaje o kinofikaci polského venkova a
daldich stati — stv. s. 114-115 a 209). Vyuzité prameny a literatura jsou fadné citovany, dusledne
jsou (podle oborové zvyklosti) také citovina filmova dila. Dilo provazi vhodné volena fotograficka
dokumentace, praktické rejstiiky a grafy, jez tvoii nedilnou soudist vykladu o navstévnosti kin a
distribuci sovétskych snimki; v publikované podobé (nékolik odstint Sedi) jsou vsak bohuzel
pomérné nepfehledné.



Pro potieby rozpravy k habilitacni praci piipojuji diléi dotazy ¢i nimeéty, na néz by habilitant
mohl reagovat:

— autorv prici analyzuje promény chovani divacké obce, zmény v preferencich zanra, rozdily
mezi centrem a periferii, rizné lokalni strategie kin. Politické elity NDR, Polska, a
Ceskoslovenska (centrdlni orgdny, stranicky aparit) zde naopak vystupuji spise jako
jednolita sila, ktera podle okolnosti realizuje tu liberaln¢jsi, tu konzervativai politiku. Béhem
sledovanych dvou dekad pfitom také tyto struktury prochazely nazorovymi ¢i generaénimi
zmeénami, ménil se 1 zpisob vykonu moci — bylo by mozné identifikovat tyto proudy a
nalézt dopad riznjch internich diskusi (¢ napéti) na realizaci (byt’ diléich aspekt) filmové
politiky?

— P. Skopal se fundované vymezuje viiéi tradiénimu nahledu na pokles navitévnosti kin
v zemich sovétského bloku (i v zdpadni Evropé), ktery bere v Gvahu zejména dopad
televizniho vysildni. Autor kromé tohoto aspektu akcentuje také zaostavajici zazemi kin,
potfcbu modernizace infrastruktury, sluzeb i nabidky atraktivnich programi. Na druhou
stranu by vSak bylo mozné analyzovat samotnou skladbu televiznibo vysilani. Jak se na
navstévnosti kin mohly odrazit televizni premiéry filmé, které byly diive promitiny
v kinech? Existoval vztah mezi politicky preferovanymi filmy v kinech a televiznim
vysilanim? Mohla se vyrazné lisit televizn{ divacka kultura v CSSR, NDR a Polska?

— autor pfi vymezeni ,severniho trojihelniku® piesvédéivé zdavodnil ziZeni vyzkumného
pole v piipadé Ceskoslovenska na eské zemé. Jak silny potencial mize mit moZnost
rozsiteni vyzkumu o filmovou kulturu povileéného Rakouska, tedy ceskému prostiedi
relativné blizké kinematografie,” jejiz rozvinuté filmovnictvi do poloviny 50. let také
vstiebavalo (byt’ omezené) sovétské zasahy?

Celkové mohu s potéSenim konstatovat, ze habilitacni prace Mgr. Pavla Skopala, Ph.D.
predstavuje vyzrilou studii zaloZenou na dlouhodobém vyzkumu, kterd vyznamnym zpusobem
obohacuje nejen filmovou historii, ale také nase chipani promén tzv. socialistické kultury v sir§im
kontextu zemi byvalcho sovétského bloku. Jeji vizkumny rimec by piitom bylo mozné aplikovat
také na studium sttedoevropské filmové kultury v 70. a 80. letech.

Jsem piesvédcen, Ze dilo spliiuje, ba vysoce ptevysuje pozadavky kladené na troven
habilitaénich praci v oboru.

V Opavé, 30. 5. 2016
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